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Ave Maria - Die Verkiindigung an Maria in modernen Kunstwerken
Sonderausstellung im Di6zesanmuseum Bamberg vom 22.3.-28.7.2013

Sabine Maria Hannesen

Ist das Motiv der Verktindigung an Maria heute
noch ein Thema fur Kunstler? Und wenn ja,
wie gestalten sie es? Bleibt das Motiv auch
ohne die Darstellung von Maria und dem
Engel noch erkennbar? In der Ausstellung
JPerspektivenwechsel. Ave Maria — Die Ver-
kiindigung an Maria in modernen Kunstwer-
ken” des Didzesanmuseums Bamberg geben
53 Kunstlerinnen und Kunstler mit ihren Wer-
ken ganz individuelle erstaunliche Antworten
auf diese Fragen.

In der Ausstellung sind zeitgendssische
Arbeiten sowie Werke aus der Klassischen Mo-
derne mit ausgewdhlten Exponaten aus frii-
heren Epochen aus dem Domschatz und der
Erzdidzese Bamberg im Dialog vereint, wo-
durch der Gestaltungswandel fir den Besu-
cher besonders deutlich wird. Wie das den
Kinstlern und Kinstlerinnen der Bamberger
Ausstellung gelingt, soll im Folgenden an-
hand einiger Werke kurz vorgestellt werden.

Beginn des christlichen Heilsgeschehens
Das Lukas-Evangelium 1,26-38 stellt die wich-

tigste biblische Quelle dar, aus der die Kiinstler
aller Epochen ihre Gestaltungsideen schopf-

1 Ernst Wilhelm Nay (1902-1968),  Verkiindigung” (WV 356), 1946, Ol auf Leinwand, 75,3 x 100,5 cm,
© Elisabeth Nay-Scheibler, K6In/VG Bild-Kunst, Bonn 2013
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2 Heimo Ertl (1943), ,Schrecksekunde. Die Verkiindigung des Erzengels Gabriel an Maria”, 2011,
Bronzeskulptur, 93 x 35 x 15cm
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ten. Zudem bediente man sich schon frih
auch apokrypher Texte oder der Beschreibun-
gen aus der Legenda Aurea. Bei Lukas ist die
Verkindigung der Geburt Jesu auf Maria kon-
zentriert. Sie steht beispielhaft fir den offenen
Menschen, der von Gottes Wort getroffen
wird und auf seine Botschaft hort.

Maria, eine junge, unverheiratete Frau er-
féhrt bei dieser zunachst erschreckenden Be-
gegnung, dass sie ein Kind bekommen soll, ob-
wohl sie noch mit keinem Mann zusammen war.
Sie reagiert auf dieses gottliche ,Angebot’ ganz
menschlich. Sie ist erschrocken, ablehnend, ver-
wundert und zweifelt die Botschaft an.

Beliebtes Motiv in der Kunstgeschichte

Die zentrale Bedeutung der Verklindigung im
Heilsgeschehen erklart die Haufigkeit der Dar-
stellung in der Kunstgeschichte. Kaum ein an-
deres Thema hat seit fast 2000 Jahren die
Phantasie der Kinstler mehr angeregt. Im 3.
Jahrhundert beginnend, erfolgt im 5./6. Jahr-
hundert die ikonografische Fixierung des Mo-
tivs: Der Erzengel Gabriel kommt in der Regel
von links und Maria empfangt sitzend oder
stehend seine Botschaft. Der Engel hélt meist
ein Zepter, Spruchband, einen Botenstab oder
Lilienzweig in der Hand. Der Gottesmutter
werden verschiedene Attribute und Symbole
zugeordnet wie z.B. Lilie, Rose, Glasgefal,
Buch, Betpult, Bett, Spindel, Handarbeitskorb,
Wasserkrug u.a.m. Bis zum 20. Jahrhundert
werden Gabriel und Maria auf allen Verkindi-
gungsbildern bekleidet dargestellt.

Ort und Zeit des Geschehens

In jeder Epoche Ubertrugen die Kunstler das
Verktndigungsgeschehen in ihre eigene Zeit
und integrierten das Motiv in alle nur denkba-
ren Raumbezige. In der Frihzeit wurde das
heilige Geschehen zur Steigerung der Trans-
zendenz vor einem kostbaren Goldgrund ab-
gebildet, spater u.a. vor den Toren der Stadt,
im ,hortus conclusus”, in einem Kircheninnern,
in einem prachtigen Palast, einer kargen Klos-
terzelle oder in einem biirgerlichen Schlafge-
mach mit einer Vielzahl hduslicher Details. Im
Barock bricht der Himmel mit einer Heerschar
von Engeln in Marias Wohnstube ein, so dass
auch durch die formale Verschmelzung von
himmlischer und irdischer Sphére die Bedeu-
tung eines rational nicht fassbaren Gesche-
hens sichtbar gemacht wird.

In der Klassischen Moderne kommt es zu
neuen Bilderfindungen, die die Grenzen des
bisherigen ikonografischen Schemas spren-
gen. Dies wird einerseits durch eine immer
starkere Reduktion und Abstraktion der Figu-
ren erreicht, aber auch durch neue Motivver-
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3 Thomas Jessen (1958), ,Verkiindigung’, 2012/13, Ol auf Leinwand, 200 x 290 cm

bindungen. Nicht wenige Kinstler nehmen
sich jetzt die Freiheit, Maria und den Engel
unbekleidet darzustellen.

Kiinstlerischer Freiraum
und Traditionsverbundenheit

Die Verwandtschaft zum Schaffen friherer
Generationen ldsst sich selbst in den mo-
dernsten Werken nicht leugnen: Sie sind Teile
unseres kollektiven kulturellen Gedachtnis-
ses. Auch eine Negation friherer Ausdrucks-
formen bedeutet, dass der Kinstler mehr
oder weniger bewusst auf sie reagiert. Die
Fllle der Vorbilder in der Kunstgeschichte
stellt fUr jeden Kinstler eine neue, gro3e Her-
ausforderung dar. Emil Wachter setzte sich in
seinem kunstlerischen Schaffen deshalb zum
Ziel, er wolle ,das, was hundertmal von ande-
ren vor mir gemalt wurde, so malen, wie es
noch keiner gemalt hat!”

Referenzen an alte Meister
Nach dem Zweiten Weltkrieg schien vielen

Kinstlern im Westen die Abstraktion der
neue, zukunftsweisende Weg fir ihr Schaffen

zu sein. Auch Ernst Wilhelm Nay, der bis
dahin eine abstrahierte Figurlichkeit bevor-
zugt hatte, 6ffnete sich immer mehr der ge-
genstandslosen Malerei. Der Kinstler malte
verschiedene  Verkindigungsdarstellungen
mit jeweils einer nackten Maria und einem
nackten weiblichen Engel in einer Land-
schaft. Nay abstrahierte die Figuren in sei-
nem Olgemalde Verkiindigung von 1946 noch
starker. Den Engel verwandelte er in eine
weil3-blaue, kraftige Gestalt mit einem klei-
nen Tierkopf. Sinnbilder aulerirdischer Er-
scheinungen aus unterschiedlichen Mythen-
kreisen faszinierten den Kinstler zu dieser
Zeit. In den Jahren nach 1945 hatte Nay zur
Verarbeitung seiner Kriegserlebnisse mit sei-
ner sogenannten Hekate-Phase begonnen.
Motive aus Mythos und Dichtung sowie bibli-
sche Themen fanden darin ihren Nieder-
schlag. Das aus dieser Bilderserie stammende
Werk markiert in Nays Oeuvre den Ubergang
vom Gegenstandlich-Figurativen zum auto-
nomen Bild.

Johannes Molzahn malte seine Annuncia-
tion (1962) in kubistisch-futuristischer Form-
sprache. Seine grafischen Linienstrukturen
schaffen einen eigenwillig abschissigen Bild-
raum. Durch die ovale Mundoffnung des an-
sonsten gesichtslosen Engels tut sich Gottes
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Botschaft kund. Marias schlanken Kérper hat
der Maler fast transparent gestaltet, so dass
das quadratische Muster der Bodenfliesen
sichtbar bleibt, wahrend sich ihr das Him-
melswesen in kompakter Kérperlichkeit pra-
sentiert. Maria scheint fir Molzahn ein fir
Gott bis in ihre Seele ,durchschaubares’ Ge-
schopf zu sein.

1991 malte Emil Wachter die St. Ursula Kir-
che in Rheinstetten-Neuburgweier komplett
aus. Auf dem Verkindigungsfresko Uberreicht
Gabriel Maria ungewdhnlicherweise eine
weilSe Rose. Der Engel kommt aus der Dun-
kelheit und bringt das Licht in die Welt, das
der Kinstler durch den sonnengelben Vor-
dergrund veranschaulicht. Im  Sturmschritt
und mit fliegenden RockschdBen eilt er auf
Maria zu. Gabriels Bekleidung wirkt wie ein
Anzug mit vier Flugelspitzen, die sich mehr-
fach imposant nach hinten aufstellen und
Bewegung und Energie veranschaulichen.

Im Zentrum von Stefan Pietrygas blauem
Aquarell steht der Mensch, der in diesem
Kontext auch als Vorausschau auf die
Menschwerdung Christi gedeutet werden
kann (2012). Durch eine schlichte Umrisslinie
wird das Bildzeichen ,Mensch’ generalisiert
und eroffnet dem Betrachter die Moglichkeit,
sich damit zu identifizieren. Der schmale
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4 Monika Schulz-Fieguth (1949), ,Klosterbuch”, 2010, Fotografie in Fine Art Print, 78 x 130 cm

Goldrand des Glases wirft — je nach Lichtein-
fall und Standort des Betrachters — eine
wechselnde Silhouette auf das Buttenpapier
und trdgt damit wesentlich zur Lebendigkeit
dieser Wandinstallation bei.

Konzentration auf Maria und den Engel

Heimo Ertls Bronzegruppe Schrecksekunde
(20m) thematisiert die Uberbringung der gétt-
lichen Botschaft buchstablich als Einbruch in
die Welt. Der Engel durchdringt mit seinen
machtigen Schwingen die beklemmend enge
Behausung. Fast senkrecht stof3t er auf die be-
stUrzt in der dulBersten Ecke ihres Raumes sit-
zende Maria nieder, die erschrocken ihre Arme
gegen den Eindringling erhebt: ,Maria er-
schrak”, wie es bei Lukas hei3t. Das betonte
Hochformat der Skulpturengruppe sowie die
heftige Gebardensprache beider Figuren, die
diagonal aufeinander bezogen sind, unter-
streichen die Dynamik des Geschehens. Der
freie Raum zwischen Maria und Engel ver-
starkt die Dramatik und der Schattenwurf des
Engels verdoppelt seine furiose Annaherung.
Flr Maria gibt es kein Entweichen. Sie ist ge-
meint, gefragt und gefordert!

Auch Manfred Hirlimann weil um die
Spannung, die ein freier Raum schafft. Der
weibliche Engel fliegt von rechts auf die am

linken unteren Bildrand auftauchende Maria
zu (2012). Die zweifach gemalte Hand des En-
gels veranschaulicht einen Bewegungsablauf.
Die im Redegestus erhobene Hand entspricht
der Handhaltung auf Verkindigungsdarstel-
lungen seit dem 12. Jahrhundert. Mit halb ge-
offnetem Mund blickt Maria den Engel skep-
tisch an. Wie so oft auf Hurlimanns Bildern ist
eine Gesichtshalfte verschattet. Die weil3e Lilie
hat sie sich dekorativ und zugleich selbstbe-
zeichnend ins Haar gesteckt. Eine Art,Zauber-
stab’ bzw. Gedankenstrich’ weist demonstra-
tiv auf Maria.

Die Bildhauerin und Grafikerin  Erika
Schewski-Riihling nennt als Inspirationsquelle
ihrer Papier-Collage (2007) Botticellis Verkiindi-
gung von 1489/90 (Uffizien, Florenz). Ihre Figu-
ren bestehen ausschlieSlich aus gerissenen
und geschnittenen Papierstreifen. Trotz dieser
einfach anmutenden Technik spiegeln ihre Fi-
guren den eleganten, anmutigen Bewe-
gungsschwung der Vorlage wider: Ihre Col-
lage ist ein fein nuanciertes Relief. Die leicht
gewodlbte Anbringung einiger Papierstreifen
bewirkt ein reizvolles Licht- und Schattenspiel,
das den Figuren Volumen verleiht und sie
gleichzeitig strukturiert.

Inihren Textilarbeiten und Holz- und Linol-
schnitten zeigt Johanna Schiitz-Wolff ihren
meisterlichen Umgang mit der Linie, so auch
in ihrer Arbeit Maria mit dem Engel von 1953.

Die sparsamen Umrisslinien und zarten Bin-
nenzeichnungen haben eine starke Aussage-
kraft: Engel und Frau bilden hier eine Einheit.
Die Brisanz dieser Bildaussage wird dem Be-
trachter wohl erst auf den zweiten Blick klar.
Beide Figuren sitzen einander so dicht gegen-
Uber, dass ihre Korperlinien und Formen ganz
ineinandergeschoben sind. Trotz der betonten
Flachigkeit und der Schematisierung der Figu-
ren vermitteln die sich mehrfach tberschnei-
denden Linien Lebendigkeit und Innigkeit.

Thomas Werk, Maler, Zeichner und Bild-
hauer, betont hingegen bei seiner puristi-
schen Verkindigungsdarstellung gerade die
raumliche Trennung zwischen Maria und dem
Engel (2005). Auf den voneinander abgesetz-
ten quadratischen Flachen erkennt man zwei
durch wenige, kraftige Blockstreifen angedeu-
tete Figuren. Allein durch den Kontext und die
jeweilige Korperhaltung interpretiert man die
linke als Engel, die rechte als Maria.

Einzelne Motiv-Zitate
aus traditionellen Vorlagen

Sylvia Vandermeer zitiert Tintorettos Verkiin-
digungsengel. Auf seinem grof3flachigen Ge-
malde (um 1580, Scuola di San Rocco, Vene-
dig) bricht der Himmel auf und der Erzengel
versetzt Maria durch seinen von einer Engels-
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schar begleiteten Anflug in Angst und Schre-
cken. Bei Sylvia Vandermeer fliegt der Bote
Gottes durch einen Grol3stadthimmel des 21.
Jahrhunderts und Uberrascht eine junge
Frau, die an einer Haltestelle auf ihren Bus
wartet (2008). Beiden Darstellungen gemein-
sam ist das Unerwartete. Ganz anders ist je-
doch die Reaktion Mariens: Vandermeers
Maria erschrickt nicht, sondern lachelt den
Himmelsboten aus gldnzenden Augen an.
Nerklndigung” — zu jeder Zeit und an jedem
Ort moglich, mitten im Alltag eines jeden
Menschen.

Das Verkindigungsgemalde von Orazio
Gentileschi (1623, Galleria Sabauda, Turin) lie-
ferte die Vorlage fur die digitale Fotobearbei-
tung von Igor Borowski (2004). Diese Arbeit
erinnert an eine immer wieder mit neuen In-
formationen Uberklebte Hauswand oder Lit-
falsaule. Das, was dort Uber die Zeit verkin-
det’ wurde, ist zum Teil schon wieder abgeris-
sen worden oder hdngt nur noch in
unzusammenhadngenden Papierfetzen von
der Wand. Durch diese Uberlagerungen ent-
steht der Eindruck mehrerer Zeitschichten,
durch die Gentileschis Verkindigung nur
noch bruchsttckhaft im Heute sichtbar wird.

Auf Thomas Jessens Bild (2012/23) ist die
Anleihe bei Simone Martinis Verkiindigung
(1333, Uffizien, Florenz), die wie von Geister-
hand an der Wand erscheint, nur noch als ver-
deutlichende Analogie des Nachrichtenemp-
fangs des jungen Madchens am Apple-Com-
puter und der biblischen Verkindigung zu
verstehen.

Ob die Bereitschaft der Menschen, Gottes
Wort wahrzunehmen, heutzutage noch un-
gebrochen vorhanden ist, hinterfragt die chi-
lenische Kinstlerin Lilian Moreno Sanchez in
ihrer Arbeit (1997-98), die die kniende Figur
des Engels aus einem Gemalde aus dem 15.
Jahrhundert entnimmt (Alte Pinakothek, Min-
chen). Gabriels Gegeniber ist nur noch ein
mit Kohle gezeichneter Knochen - fur die
Kinstlerin ein Symbol menschlicher Verletz-
lichkeit und standiger Gefahrdung.

Kommunikation
durch das geschriebene Wort

Bei einem Kommunikationsprozess durch das
geschriebene Wort gibt es einen ,Sender” und
LEmpfanger”. Auf diese Weise beziehen sich
einige Arbeiten dieser Ausstellung auf die Ver-
mittlung der Botschaft tber das Wort in der
Bibel und im Koran.

Das Wandobjekt von Irmtraud Klug-Ber-
ninger besitzt eine starke Raumprdsenz, so
dass der Betrachter dem grof3en Buch wie
einer Person gegenuUbertritt (2003-05). Entfal-
tet er die gelb gefassten Pergamentseiten,
findet er im Zentrum des Buches den Verkin-
digungstext aus dem Lukas-Evangelium.

Monika Schulz-Fieguth  fotografierte
einen Pergamentkodex aus dem 13. Jahrhun-
dert und entwickelte daraus die malerische
Aufnahme Klosterbuch (2010), auf der sich die
Seiten zu Fligeln verwandeln, aus denen die
Worte wie geheimnisvolle Rauchzeichen em-
porsteigen ,Im Anfang war das Wort, und das
Wort war bei Gott [..] und das Wort ist Fleisch
geworden” (Joh 1,14).

Die zweiteilige Stoff-Installation Himmel
brechen von Sybille Loew regt zum interreligi-
6sen Dialog an (2011). Anhand des Verkindi-
gungstextes aus dem Koran wagt sie eine Ge-
gentberstellung von Christentum und Islam.
Auf subtile Art interpretiert sie die Textstellen
einmal durch die Goldfadenstickerei aus
christlicher Sicht, als Zeichen der Ehrerbie-
tung. Das andere Mal ist der Text mit den
roten Faden ein Hinweis darauf, mit welcher
Vehemenz der Islam die christliche Behaup-
tung ablehnt, Gott habe einen Sohn gezeugt.

Kommunikation
durch moderne Medien

In der heutigen Gesellschaft findet ein Dialog
oft nicht mehr in Form einer personlichen Be-
gegnung statt. Ein Grof3teil der Nachrichten-
Ubermittlung lauft tber Handy, iPad, Compu-
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ter oder andere moderne Medien. In diesem
Zusammenhang wirkt gerade der Goldgrund
auf Barbara Duisbergs Gemadlde (2012) irritie-
rend traditionell, im Gegensatz zu der zeitge-
malen Darstellung ihrer jungen Frau als Maria.
lhre Wahrnehmung ist ganz nach innen ge-
richtet, auf die Botschaft, die nur sie allein so-
eben Uber ihre Kopfhorer vernimmt.

In Anlehnung an die mittelalterliche Buch-
und Tafelmalerei hat die KonzeptkUnstlerin
Gisela Weimann Gabriel und Maria einer Ver-
kindigungsgruppe eines Nurnberger Bild-
hauers aus dem 14. Jahrhundert im Diézesan-
museum in Bamberg ein Spruchband in die
Hand gegeben (2013). In blauen Lettern steht
darauf in unsere heutige Sprache Ubersetzt
die biblische Grufiformel zu lesen ,http//
www.AVE-MARIA komm”, Die im Internet ge-
brauchliche Endung ,com” ersetzt sie durch
das Verbum ,komm’, wobei offen bleibt, wem
dieser Imperativ gilt.

Die nicht darstellbare Botschaft
als Metapher

Der Video-Kinstler und Fotograf Christoph
Brech stellt in seinem Video Passage (2003)
zwischen der Verkindigung an Maria und
einem vom Licht getroffenen Wasserglas eine
sensible Verbindung her. In dem Video seiner
Atlantikiberquerung veranschaulicht er mit
minimalistischen Mitteln das Wunder der Ver-
kindigung. Das klare Glas Wasser wird zur Me-
tapher fir Maria. Minuti¢s langsam umwan-
dert ein feiner Lichtstrahl das Glas, bis Sterne
an seinem Rand aufblitzen und fir einen kur-
zen Moment kleine Farbdiamanten im Raum
tanzen. Dann wandert das Licht weiter und
|asst das verwandelte Wasser zuriick.

Auf Bernd Zimmers Gemadlde L' Annuncia-
zione | (2010/12) blitzt ein gleiBend gelber
Lichtstrahl diagonal durch das glutvolle Rot.
Dieses malerische Werk ist nur noch Feuer
und Kraft. Der Kinstler 6st seine unmittelba-
ren Natureindriicke von der Gegenstandlich-

5 Manfred Hdrlimann (1958), ,Verkiindigung®, 2012, Acryl auf Leinwand, 2-tlg. 82 x 260 cm
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keit und Uberfuhrt sie in eine reine Farbmale-
rei, in der die Farben férmlich explodieren.

Auf einem marienblauen Sockel hat die
Konzeptklnstlerin Svenja Hehner ein Kast-
chen montiert, das mit einer farbigen Litho-
grafie zur Verkindigung aus dem 19. Jahrhun-
dert bezogen ist. lhre Arbeit tragt den Titel
Marias Geheimnis (2003). Wenn der Besucher
das Kastchen offnet und hineinsieht, blickt er
,nur’ in einen dunklen, scheinbar endlosen
Sockelschacht. In der ,Pop-Metaphysik’ Heh-
ners symbolisiert diese Installation das zeitlos
Geheimnisvolle der Verkiindigung, das sich
weder mit den Augen erkennen noch mit
dem Verstand ergriinden lasst.

Ineinandergreifen
verschiedener Kunstgattungen

Die dreiteilige Verkiindigungsmitschrift von
Karin Fleischer (2005) verbindet drei Kunstgat-
tungen miteinander: Poesie, Musik, Malerei.

das minster 2/2013

Ausgangspunkt fir die Entstehung dieses Tri-
ptychons sind das Verkiindigungsgedicht von
Rainer Maria Rilke und dessen Vertonung
durch Paul Hindemith. Karin Fleischer fertigt
seit Jahren Simultan-Zeichnungen zu zeitge-
nossischer Musik an. Das mittlere Blatt mit den
dramatisch ineinander verflochtenen Linien
umschreibt z.B. Marias Erschrecken Uber die
verwirrende Néhe des jinglingshaften Engels
und das Zusammenschlagen ihrer beider Bli-
cke, das beide, gleich einem Liebespaar, die
Welt um sich vergessen Idsst.

Das Ballett Annonciation fur zwei Ténzerin-
nen des franzosischen Choreographen Ange-
lin Preljocaj wurde 1995 in Lausanne uraufge-
fuhrt. Die Auffiihrung ist stellenweise mit der
sogenannten Crystal music von Stephane Roy
unterlegt sowie mit Musikausschnitten aus
Antonio Vivaldis Magnificat. Die ,Crystal”-Tone
haben Gerdusch-Charakter und blenden das
Rufen spielender Kinder auf der Strale ein, die
zu Maria vordringen. Die Begegnung findet
innerhalb des hortus conclusus statt. Maria er-

6  Gisela Weimann (1943), http.//www.AVE-MARIA.komm, 2013, Blaue Schrift auf Transparentpapier,
ca. 20 x 150 cm, Verkiindigungsgruppe, um 1360-70, Sandstein, © VG Bild-Kunst, Bonn 2013

wacht vom jungen Madchen zur Frau. In eini-
gen Tanzszenen greift Preljocaj deutlich auf
die traditionelle Ikonografie aus der Kunstge-
schichte zurtick. Der Choreograf erweitert die
vertrauten Gesten z.B. durch einen Pas-de-
deux und einen keuschen Kuss, wodurch die
Kluft zwischen himmlischem und irdischem
Wesen aufgehoben wird.

Zusammenfassung

Die vielfaltigen Exponate der Ausstellung zei-
gen, dass die Verkindigung an Maria fir zeit-
gendssische Kinstler nach wie vor ein reizvol-
les Thema ist. Sie loten ihren kreativen Frei-
raum fantasievoll nach allen Seiten aus. Bei
vielen Werken bleibt das traditionelle Schema
noch erkennbar. In stilistisch verdnderter Form
bearbeiten und Ubertragen sie das Gesche-
hen in ein modernes Umfeld oder konzentrie-
ren die Begegnung ohne realistische Rauman-
gaben auf Gabriel und Maria. Einige Kinstler
gestalten das Motiv allein durch Schrift oder
durch die Einbindung neuer Medien. Viele
Kinstler sind der Auffassung, dass dieses Ge-
heimnis nur noch anndherungsweise durch
eine Metapher wiedergegeben werden kann.
Ein Grofteil der im Didézesanmuseum ausge-
stellten Arbeiten zeigt nicht nur Erweiterun-
gen in der traditionellen lkonografie, sondern
auch buchstéblich einen ,Perspektivenwech-
sel” und dadurch einen neuen Blick auf das
Verkindigungsgeschehen.

Der umfangreiche Katalog mit 196 Seiten
(Redaktion Prof. Dr. Heimo Ertl) enthalt tber 70
Farbabbildungen aller Exponate sowie alle
Vortrdge, die in dem zur Ausstellung konzi-
pierten Vortragsprogramm Bricken schlagen
zwischen dem Motiv der Verkiindigung in der
modernen bildenden Kunst, der Theologie
und der modernen Literatur. Eine Besonder-
heit: Die meisten Kinstler haben in dem Kata-
log einen persodnlichen Kommentar zu ihrer
Verkindigungsarbeit geschrieben.
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